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Christer Kvarne sekr 08/ 41 25 12 Johansscn:-is nyckelharpko;:ert.
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Dubbelv 12 132 00 Vésterhaninge att tala om att han &r f&dd
. Johansson-Kuoppala.)
Maria Wester 08/ 40 25 74 Sid 24. Esbjdrn Hogmark. Eric Sahlstrms
Lena Wester 08/778 21 98 Om niista nummer kammer att vara lika
Manstorpsvégen 30 146 00 Tullinge innehdllsrikt beror pd DIG! Skriv och
skicka in artiklar och insdndare. Noter,
Lotta Franzen suppl 08/778 51 62 byggtipps etc. Allt som har med

Tullingebergsv 2C 146 00 Tullinge nyckelharpor att gora.

Ingvar J8rpeland suppl 08/754 36 62
Lilla Slingan 15 191 71 Sollentuna

Medlems-/ arsavgiften,

50 kr sitter du in pa
Féreningen Nyckelharpans
postgiro 491 82 94-2
Skriv f&delsedr och gérna
fédelsedatum, e person-—
nummer samt naturligtvis
namn, adress och telefon-
nummer pa  inbetalning/
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Omslagsbilden:

Foto Erik Fredelius ___F . P :
ANDERS EKLUNDH tv, gdstspelman pa freningens
minadsmibte 1lir ut en lat. I mitten GUNNAR WAHLIN
och till hBger knavrar var nye ordfdrande
INGEMAR ARONSSON.
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Foreningen Nyckelharpans allspelslatar,
med mummer som hdnvisar till Alpsijds
kurshéfte.

1 Polkett fran L&vstabruk

2 Polska efter Batsman Dack
6 Polkett fran Ldvstabruk

7 Polska fran Vésterbotten

:15 Vendelspolskan

:16 Boda Mattes polska

:17 Masbovalsen

:19 Schottis efter Salmakar Kalle
:29 Bjdrklingemarschen

:31 Tobogubben

NYCKETHARPSTAMMAN I OSTERBYBRUK 14/6-87
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- bjuder pa en stor nyckelharputstillning
i samband med den bedtiming som &ger
rum,

- med ett samkvdm fOr nyckelharpbyggare
pd l8rdagen.

= med utdelandet av Ceylon Wallin-
stipendiet.

Allspelslatar:

Osterby vagnshusmarsch ‘

Brdnnvinslaten efter Gas-Anders

Boda Mattes polska

Vagnshusarn

Harpar Klas ganglat

Tobogubben efter Eric Sahlstrém

Skénklat av Gustav Jernberg

TAVLING OM FURENINGENS LOGOTYPE

Du kan vinna en hemlig vinst!

Missa inte chansen!

Skicka in ditt f8rslag till

foreningsemblem till :

Iena Wester

Manstorpsv 30

146 00 Tullinge

Vi vill ha ditt forslag senast 15/5
LENA

NYCKELHARPSFESTTIVAL I AKALLA BY
27/6=-87 k1 13 till 17.
Scenprogram

Visstuga - dansstuga
Utstdllningar

Spel och dans pa dansbana
Buskspel

Cafeteria

FOr information ring 08/751 51 90

W

LILLSTAMMA / PICKNICK !

Stora Skuggans fritidsomréde, bygdegarden.
Kristi himmelférdsdag, 28 maj k1 13:00
Allspel - buskspel - café

Medtag harpor av alla slag, mat och dryck,
vérner och bekanta samt ett gott humdr.
ILokal f&r nyckelharputst&llning finns. Ni
som vill och kan stélla ut harpor,
kontakta antingen sekr Christer Kvarme 08/
41 25 12 eller byggcirkelledaren Johan
Johansson 08/94 72 42, £6r mer
information. Rad, knep och bygganvisningar
kammer att tillhandahdllas av erfarna
byggledare i samband med utstdllningen.

F6r géende: T-bana till Universitetet.
F81j pilar d&r det star Stora Skuggan.
10 minuters pramenad.

F6r bilister: se kartan i telefon-
katalogen, sid 13. Stora Skuggans Vdg.
Foreningen Nyckelharpan arrangerar.,

Byss Kallestédmman i Alvkarleby gér i ar av
stapeln den 16 Aug. K1 11.00 &ar det
h&gmédssa med spelmdn i kyrkan.

K1l. 12:30 samlas vi vid Byss Kallestenen
och spelar f8r att sedan tdga in pd gérden
kl 13:00 da sjdlva stémman bSrijar.
Engkilda spelmdn eller mindre grupper sam
spelar en Byss Kallelat pd scenen far en
motivharpa.

Eric Sahlstr@mstdmman i Vendel.

18-19 juli. Speltrdff k1 18:00 pa
18rdagskvédllen i Vendels hembygdsgard

P& s8ndag bbrjar vi med higmissa med
spelmén k1 10:00 i Vendels kyrka. Sjdlva
stdmman startar upp med allspel k1 12:00 i
Ottarsborg.

Alla spelmdn far en minnesndl samt nagot
att dta och dricka. Traditionsenligt halls
ett nyckelharpslotteri. I &r &r det Sture
Sahlstrdm som byggt harpan.

Fri parkering och mdjlighet att tdlta
eller stdlla upp sin husvagn. Dusch mm
finns tillgéngligt.

Detta dr fré@mst en nyckelharpstémma dven
am sjdlvfallet dven andra instrument &r
valkommna.



INTONERTINGSSNOBBERI? !

Forst vill jag tacka for det lovvdrda
initiativet till en nyckelharpstidning.
TREVLIGT! LYCKA TILL!
S&n dé hir mé harpstdmmning. Det &r bra
att man diskuterar harpstimmning Sver
huvudtaget, att man blir medveten om att
18ven gar att vrida! Jag har sett harpor
med limmade 18v!! Men VARFOR bdrja
trackla med speciella harpskalor ndr det
firnns en skala som har dugt &t alla andra
musiker och musikinstrument under lang
tid. Den vanliga liksvédvande tempererade
skalan duger gott. Den har klara fOrdelar:
1) Det " sociala umgdnget”, man vet att
alla (dven andra instrument) har lika
intonerat, det &r ldttare att stZmma ihop.
Annars far man vdl ha en skylt runt halsen
(vilken hals) sam s8ger: "jag har John
Olsson intonering" eller "jag har lag
Tierpstaming", etc.
2) Littare att intonera, anvénd en synt
eller annat vdlstédmt instrument eller
stimapparat utan att behdva manipulera
med att snedst&mma.
3) Klangbilden &r bara marginellt olika.
Fragan &r om "harpspecial" &r battrez!
Vinsten &r i vilket fall som helst storre
fran ointonerat till kromatiskt &n frén
kromatiskt till "harpspecial”.

Skriv och tyck till!

Harphdlsningar!

Sven Nordin

NYCKELHARPOR HYRES!!!

Har du en nyckelharpa att lana ut &ver en
helg? (Mot rimlig ers&ttning).

Vi planerar en helgkurs f6r nybSrjare sam
vill ké&nna pa hur det &r att spela
nyckelharpa.

Vi dr mycket tacksamma am du hér av dej.
Ring Maria Wester £6re 10 juni.

Tel. 402574

¥om med i F8reningen Nyckelharpans
SPELMANSIAG!

Nu startar vi ett spelmanslag! Det har
varit ett 8nskemdl frén flera medlemmar,
s& nu gbr vi slag i saken.

Tanken dr att spelmanslaget skall kunna
representera foreningen vid olika
tillfillen t.ex pa spelmansstdmmor. Det
férsta upptridandet blir pa
nyckelharpsfestivalen i Akalla by den
16rdagen den 27/6.

Det ir inte meningen att du ska beh&va
vara fullfjddrad spelman f&r att vara
med, men &r du helt nybSrjare blr du
vdnta nagon termin (ring am du &r osdker).
Fo6r att ha nigra gemensamma latar vid
forsta tr&ffen bdr du spela igenom
f8reningens allspelslatar (se sid 1).

Vi har fem génger pd oss fre sommaren
att f& en gemensam repertoar och fa lite
"stuns" pad den. (Hoppas att nagra &r
intresserade av att ldra sig andra-
stammor . )

Det #r roligt att spela tillsammans!
Vilkonmen till Kristinehovs malmgard (vid
h8galidskyrkan) s®ndagarna 3, 10, 24, 31
maj och den 14 juni, k1 10.00 utom den 10
maj da vi trédffas k1 13.00.

Ring innan till Iotta Franzén 7785162
eller Maria Wester 402574.

Ta med eget fikal

BYGG BORDUNINSTRUMENT PA KURS

Silverbas-, kontrabas-, Mora- samt strdk-
harpa, hummel och lira.Deltagarna vdljer
ett instrument och arbetar med det under
kursen. Avslutningen blir vid
BORDUNSTAMMAN vid Korrd den 24 juli.
Ingvar J8rpeland och Erik Hektor leder
kursen. Anmdlning till: Grimsl&vs
folkhdgskola, 340 32 Grimsldv.

Telefon 0470/504 10



TILLAGG TILL ARTIKELN QM

Av tidigare artikel kan man nistan fa
uppfattningen att arbetet med 1jud
dubbningen av filmerna &r klar, s& &r
emellertid inte fallet. Men en
innehdllsférteckning kan jag limna. Det
8r totalt 14 spelmin och totalt ca 70
latar, Varav 2 spelmin och 12 latar &r
klara, sa mycket jobb &terstir &nnu.
Spelminnen &r som f8ljer:

Justus Gille 12 1l3tar
Viktor Vikman 12 1&tar
Bertil Jansson ca 4 latar
Kalle Agren ca 4 latar
Joel Jansson 9 latar
Algot Karlsson ca 4 latar
Gerhard Landberg 9 latar
Oscar Larsson Uppsala 7 latar

"Spel Oscar" Larsson ca 3 latar

Otto Larson 14 latar
Eric Sahlstr&m 7 latar
Sven Tallroth 4 latar
Birger Chrwall 4 latar

Totalt ca 2,5 timmar

Nar jag hunnit s& hir lingt p& 2 &r, kan
man ju fatta att det hir kamer att ta
léng tid innan det &r klart. Emellertid
gér den tekniska utvecklingen framdt och
jag har just konstruerat en anordning sam
gor synkroniseringen littare. Det &r en
fotocell (ljuskinslig "transistor") sam
placeras p& monitorn (TV-n). Med hijdlp av
denna sensor kan t.ex. ett strdkdrag
eller fotstamp avlésas och synkronisering
ske. Detta gjordes manuellt tidigare och
var mycket tidsSdande, (ej patents®kt).
Néja man miste ju spela ocksd, men jag
hoppas att arbetet blir klart under 1987.

H.H. (Harphdlsningar)
Sven Nordin

.t

o

GUYSTA HELLSTROM OCH "SPEL OSCAR" LARSSON
Foto Erik Fredelius,Nyckelharpans dag -74
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MORAHARPAN - Virldens #ldsta bevarade nyckelharpa!

Anders Zorn, Mora anskaffade i b&rjan av seklet en nyckelharpa fran
Estenbergska garden, Garbergs by i Klvdalens socken. Nyckelharpans ur-
sprung Hr oviss och flera teorier kan diskuteras.

I Malung rapporterade en viss "Hillphers" att f&re 1700 talet var sdck=
pipa, sotharpa och "nyckelgigh" bekanta instrument pa orten. Kanske
var det Moraharptypen man anvdnde och kanske var den spridd i andra
delar av landet.

En annan teori #r att Moraharpan man hittade gatt i arv i den Esten-
bergska sldkten och tillf61ll i b&rjan av 1900-talet brdderna Esten-
berg efter slidktingar i Stockholm. Efterforskningar bland bouppteck-
ningar i sldkten har ej gett négot resultat, men den kan &nda ingatt

i dgodelarna.

S& linge bevis saknas mdste olika alternativ fdr instrumentets vand-
ring hallas Oppna.

Instrumentet har artalet 1526 inristat pd baksidan av halsen. Av al-
dersbestdmmning av trdet (Cl4) s& har man kommit fram till att den
b8r vara fran samma tid.

N&gra exempel pd kyrkmdlningar fran skéne och &n Fyn (1500-talet) lik-
nar den s.k. Moraharpan. T.ex de hjdrtformade ljudhdlen, utformning
med mera.

Kdllunge kyrka, Gotland har en stenrelief ddr nadgra nyckelharpspelare
4r avbildade. Den #r daterad till ca &r 1350 och avbildningen pamin-
ner mycket om den s.k. Moraharpan. Dess utformning géar &ven igen i
"praetorius Theatrum instrumentorum" publicerad &r 1620 i Tyskland.
Det &r en f8rteckning och avbildningar av instrument frén den tidens
Tyskland. I detaljhdnseende &r den vdldigt lik Moraharpan.

Mer detaljerad historia, k&llmaterial och ursprungsteorier om Morahar-
pan kan ldsas i Jan Lings bok "Nyckelharpan". Jag tror att de flesta
nyckelharpspelare redan har den boken och hdnvisas dit istdllet.

ANDERS STAKE MED SIN MORAHARPA
Foto G. Fredelius vid en koncert -87.
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UTFORMNING . .
Moraharpan som dr vdldigt behdndig till formatet (71 cm) &#r tillver-
kad helt i furu eller gran (knaverlddan i ndgot 18vtrd) och har flat
lock och botten med sargen tillverkad genom svepteknik. Samma f&rfa-
ringssdtt som vid tillverkning av svepaskar och gitarrer, Den &r 3
strdngad varav en speltrdng och tva bordunstrédngar. Inga resonans-
strdngar. En annan nyckelharpa, i princip likadan har ocks& hittats.
Den har varit 4 stringad, men nyckelmekanismen dr tyvirr f8rsvunnen.
Se Lings bok. ' - ]

Stdnghdllare, stdmskruvar, stall och ljudpinne har ej bevarats pa Mo-
raharpan och man kan se dédr stallet statt ett fyrkantigt hal. Anting-
en har ljudpinnen varit i samma stycke som stallet eller har en.lﬁs
ljudpinne stuckits in den vigen. Stall i samma stycke.sgm ljudpinnen
forekommer bl.a. i s8dra Europa pd vissa folkliga strdkinstrument,
Jag hédnvisar dven hér till Jan Lings bok "Nyckelharpan" om vidare de-
taljer.

MUSIKALISKA MOJLIGHETER _
Jag kOpte h&sten 1982 en "Moraharp"- kopia av Ingvar JOrpeland, Sol~
lentuna. Sedan dess har jag fingrat och experimenterat med den. Utan

f8rkunskaper om nyckelharpspel har jag f£8r8kt att hitta en stil och
teknik som passar mej.

‘Moraharpan b&r ha varit ett s& kallat borduninstrument. Den kan jEmfE-
ras med tex strdkharpa, vevlira och sdckpipa, med sin k#&rva och sug-
gestiva klang. Moraharpan &r i sin enkelhet vdldigt anvdndbar och kan
med gott resultat anvindas tillsammans med andra instrument,

Klangen &r helt annorlunda jémfSrt med moderna nyckelharpor och musi-
ken blir pd ett annat kdnslomédssigt plan. Tycker man om strdkharp-,
gammelharp-, sdckpipsmusik mm, s& hor Moraharpan ocksd dit.

Strdngarna som passar bist ir tarmstrdngar i olika dimensioner. De av-
ger sin speciella tonkaraktir. Aven metallstréngar dr nog anvindbara.

Metallstrdngar anvindes till och med p& medeltiden p& olika instru-
ment.

STAMNING AV STRANGARNA

Det finns ju inga uppgifter om hur den stimdes och vilka stréngar som
anvidndes. Stimningen pa harpan var nér jag kdpte den av Ingvar:

( spelsteans)

il

Med de 12 nycklarnas fasta ldgen och 18s spelstrdng som grundton, far
man en slags d-moll skala (D-dorisk) med A (kvint-) bordun nirmast

spiistréngen och en lag D (grundtons-) bordun att dra till p& ndr man
vill,



Tonf8rrdd med D som 18s strdng:

—}

Med den skalan kan man ocksd s&tta grundtonen pa andra stdllen i ska-
lan. Man stimmer d& om spel- eller bordun stringarna i olika tonh&j-

der och fAr di olika tonarter till olika latar. Man kan ocksd stidmma

strdngarna i olika tonh&jder beroende pd om harpan later bdttre i en

viss tonh&jd eller vid anpassning till andra instrument. Jag anvidnder
spelstridngen mellan H och E efter behov. Vi utgdr hér frén tonen D pd
spelstréngen med vissa utvikelser.

STAMNINGSEXEMPEL
(1) =spelstring (2)=bordunstrédng,mitten (3) =bordunstrdng
1 2 3(x) 4 (x)
d-moll se 1 se 1 D=dur
(D-dorisk)
— = E())
= —70(/+(3 ;S
E)%pw —Z - A(‘.L)) =+ A Y
e B 79 D) (& e00) |G- o o)
<+ 0 (3)
5 6 7
G-dur med D-1lydisk "Turkisk"
lag sept. Hardingfele- skala D
(mixolydisk) ‘ R
= ou) z W0 n
7z G i’ o D(z¢
¥ it 00 4¢-D(243)

(x)= OBS strdng 3 i samma dimension som spelstréngen 1.

P& stimning 4 &r spelstréngen stdmd i E. Det blir dd andra tonen &ver
grundtonen. Grundtonen D finns da pa stréng 3.

P4 st&mning 5 finns grundtonen G pa 3:e nyckeln.

P& stdmning 6 finns grundtonen D pa 2:a nyckeln.

P4 stdmning 7 finns grundtonen D pa l:a nyckeln.

S4 kan man experimentera sd mycket man vill. Det finns nog fler stim-
ningsvarianter och jag hoppas att fler vill sdtta sig in i Morahar-
pans m&jligheter. Det skulle vara roligt att f&4 spela tillsammans med
flera Moraharpor och experimentera tillsammans med olika la&tar och
klanger. Bifogar ndgra latar ur "Moraharprepertoaren” som fungerar
bra. -

Anders Stake

Tel 0586/423 20
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ALDRE NYCKELHARPSTYPER
av Anders Eklundh

Fran slutet av 1960-talet har nyckelharpan &ter kommit p& modet., Den
allmdnna "folkmusikvagen" och Eric Sahlstroms harpbyggarkurser sr ndg-
ra forklaringar ti11 det nyvdckta intresset. Det dr ocksd mycket tack-
sammare for en nyborjare att forscka sig p& att spela nyckelharpa dn
att fa bukt med en fiol. Amatbrens framsteg pd fiol &tfoljs obonhorli-
gen av manga drs "falskspel", medan han s& snart han lart sig stamma
och justera sin nyckelharpa kan konstatera att han visserligen ofta
spelar fel men aldrig falskt. Detta gor det ldttare for den sjalvkri-
tiske nyborjaren att komma Over den forsta, modosamma tiden, Den korta
harpstréken dr ocksd lattare att hantera an fiolstrdken. Nir man val
kommit Over nyborjarstadiet spelar det mindre roll vilket instrument
man dgnar sig dt. Alla instrument har sina svérigheter som man maste
ldra sig bemdstra.

Dagens moderna, “"kromatiska" nyckelharpa dr dock ett helt annat in-
strument dn de dldre nyckelharpstyperna. Det har gdtt mer #n 600 &r
sedan en for oss okdnd konstndr skapade avbildningen av den nyckel-
harpspelman som pryder en stenrelief p& Kdllunge kyrka pd Gotland.
Sedan dess har instrumentet fortlopande forandrats i takt med tidens
krav. Anda in i vdrt drhundrade har nyckelharpans funktion varit att
tillgodose folkets behov av dans- och processionsmusik. Att nyckelhar-
pan som i stort sett det enda medeltida instrumentet lyckats leva kvar
in i vdr tid beror sdkert pd att det haft mojligheter att anpassa sig
till nya tiders ideal. Ndr darfor folkmusiken i btrjan av detta
drhundrade forlorade sin ursprungliga funktion och kom att leva kvar
inom spelmansrorelsen som uppvisningsmusik, utvecklades den moderna
kromatiska nyckelharpan. Denna ar konstruerad for att underldtta sam-
spel med fioler i fiolens vanligaste tonarter. Konstruktionen har
sdledes delvis sin grund i att folkmusikens funktion under 1900-talet
fordndrats till att utgdra bl a ett @mne for Tikasinnade att samlas
omkring i likhet med allt annat foreningsliv. Funktionen har ocks3
rent fysiskt forflyttats frédn danslokalen till estraden.

Nyckelharpan var forr ett renodlat borduninstrument, dvs den hade en
Tdgt stamd strang som alltid skulle 1juda med, oavsett vilka harmonier
som bildades i forhdllande ti11 spelstrangens melodi. Bordunens eviga
ton hade ursprungligen en religios innebdrd och &terfinns hos de fles-
ta instrument med rotter i medeltiden sdsom sdckpipa, lira, hummel och
mungiga.

Bordunens eviga ton under melodislingan utvecklades under &rhundraden
av  péaverkan till ett folkligt klangideal. D& fiolen i slutet av 1600-
talet borjade fad en fast, folklig forankring fortsatte spelminnen dar-
for med att anvidnda de 1agt stamda strdngarna som borduner. Detta
underldttades av att wman hade mycket svagt vdlvda stall. Spelsdttet
har levt kvar dnda fram ti11 vdra dagar i folklig tradition.

Att dragspelets inforande i Sverige bidrog till undantringandet av
fiolen som folkligt instrument dr v&l bekant. Men man tanker kanske
inte sd ofta pd att fiolen hade samma effekt pd de dldsta folkmusi-
kinstrumenten. Horn, pipor och Tiror trdngdes tillbaka, medan daremot
nyckelharpan kom att anpassa sig till nya former. Till en del har det-
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ta sikert sin forklaring i den provinsiella koncentration till Uppland
som verkar ha tagit sin borjan vid 1700-talets intrdde. Till denna tid
daterar sig de aldsta nyckelharporna med resonansstrangar, enkelhar-
porna. Resonansstrangarna har till funktion att "sjunga med" i melo-
dins toner och 1imna en efterklang som ger ett intryck av rymd. Denna
effekt hade storre betydelse forr eftersom man dd anvdnde stréangar av
organiskt material, senstrangar och silkesstrangar. Dessa gav svagare
Tjud och hade inte s& 1adng naturlig svangningstid som metallstrangar
(mer om strangmaterialet nedan). Mycket talar fdor att bruket av reso-
nansstriangar kommer fran "viola d amore", som var en resonansstréangad
fiol. Aven norrminnens “"hardingfela" har sdkert fatt sina resonans-
strangar fran samma kdlla. Resonansstrdngade fioler har funnits i
folkligt bruk i Sverige dnda in i vért sekel. P& LP-skivan "Kdrleks-
fiol" (KRLP-8) kan man f& hora Pelle Bjornlert och Anders Rosén spela
folkmusik pd resonansstréngade fioler.

ENKELHARPA(princip)

Enkelharpan hade i sin dldsta form i Tikhet med den medeltida nyckel-
harpan en spelstrédng och en bordunstrang. Ytterligare en bordunstrdng
har forekommit och min egen enkelharpa har det. Enkelharpan hade ocksa
6-13 resonansstrangar. Det &r osdkert om man bara hade ett bestamt
sitt att stammma spel-och bordunstrangarna i forhdllande till varand-
ra, Eftersom det r mycket 1dtt att stamma om en enkelharpa forsedd
med senstrdngar dr det tdnkbart att man laborerat med olika stdmning-
ar. Jag anvander tre olika stamningar som dr anvéndbara for saval dur-
som molltonart. En del 13tar passar biattre p& en stdmning @n pd en
annan, bl a annat av det skdlet att 1dten kanske inte ryms inom det
tonforrdd som en viss stdmning medger.

De olika st@mningarna ar foljande:

(1)




Stdmningen under (1) &r avsedd for tonarten G. Grundtonen i melodin
ligger p& den 13ga g-bordunen och blir allts& en oktav for 14g. Detta
har dock mariginell betydelse eftersom den repertoar Jjag anvédnder pé
denna stdmning sdllan eller bara for ett kort ogonblick anvander
grundtonen men som samtidigt krdver ett stort register uppat fran
grundtonen raknat (t ex "Byggnan"). Omfinget blir férvanansviart stort
med denna stamning.

Den andra stamningen dr avsedd for tonarten D. Grundtonen Tligger har
pd spelstrédngens fjdrde nyckel. Har passar melodier som ror sig runt
grundtonen (t ex "Fingertarmen"),

Stamning nr (3) klingar i A och grundtonen finns p& den 1ldsa a°-
strdangen. Om melodin dr sddan att den ofta och lange "vilar" pd grund-
tonen kan denna stdmning passa. Det blir mycket klang i harpan pa
grundtonsackordet. P8 mitt instrument finns - Tiksom det gjorde p& den
museala forlagan - ett extra 16v pd den andra nyckeln. Detta pdverkar
bordunstrdngen ndrmast spelstrdngen, men bara om man trycker in nyc-
keln extra hart. Man kan pd sd satt fd fram ett subdominant-ackord pa
denna stamning. dJag har inte experimenterat s& mycket med denna finess
pd de andra tvd stamningarna, men dven dir finns det sakert moj1ighe-
ter att anvanda den.

Det finns bevarade exemplar av enkelharpor som har varit forsedda med
tva spelstrédngar intill varandra. Dessa har ofta varit av olika mate-
rial (den ena oftast av metall) och avkortats med parallellt stdllda
Tov pd den 'enda raden nycklar. Bdda stringarna antas ha haft samma
stamning och konstruktionen har nog syftat till att forstirka tonen
och att fungera som en sdkerhetsdtgard om den ena stringen skulle
brista. Samma konstruktion finner man mycket ofta pd liror frin Mel-
laneuropa men ddr dr strdngarna vanligen av samma material.

Nar det gdller stamningen av resonansstrangarna vet man egentligen
ingenting. Men man stamde sdkert p& samma sitt som p& silverbasharpan,
alltsd i treklanger med utgdngspunkt frdn grundtonen i den mest an-
vanda tonarten. Det gdller ju att forstirka vissa av harpans klanger
med hjdlp av resonansstrangarna.

Enkelharpan ar ett typiskt borduninstrument enligt den medeltida tra-
ditionen, dtminstone i den dldre versionen med en spelstring och en
bordunstrang. Spelmannen behdvde aldrig vinkla stréken utan kunde dra
den upp och ned i samma ldge hela tiden.

Spelstrangen tillverkades forr av tvinnat silke som behandlats med
vitlok och dyvelstrdck. Sistnamnda d@mne ar ett vaxtextrakt som farr i
tiden anvandes som ldkemedel inom den folkliga ldkekonsten, bl a fir
att bota bolder. Det dr ett ganska mjukt, hartsliknande smne som luk-
tar forfdarligt i1la. Bordunstringen tillverkades av remsor av f&rtarm
som 1 fuktigt tillstdnd tvinnades samman ti11 onskad tjocklek och
ddrefter fick torka. Det som j dag kallas "senstrangar" &r tillverkade
pa i princip samma sitt. Resonansstrangarna var dd liksom nu gjorda av
tunna metalltradar.

Enkelharpan har dnda upp ti11 16 nycklar mot 8-9 p& den medeltida har-
pan. Instrumentets form avviker ocksd frdn den medeltida typen och
formen dr 1 stort sett densamma som pd de senaste silverbasharporna.
Tillyerkningsmetoden dr ocks& densamma. Skruvplatta, hals, sarger och
botten dr i ett stycke och pd detta limmades ett Tock. Leken fiastes
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ddrefter pd halsen med trdpluggar. Den kraftiga vdlvningen pd Tlocket
dr ocksa gemensam for sd gott som samtliga harpor tillverkade fore
1925.

Under andra hdlften av 1700-talet utvecklades kontrabasharpan ur
enkelharpan, I andra dnden av de 6-8 forsta nycklarna sattes ytterli-
gare en rad med 10v. Bordunstrangen (-arna) flyttades mot instrumen-
tets mitt och en andra spelstrang spandes pad den sida av bordunen som
dr narmast spelmannen, Genem att vinkla strdken kunde man alternera
mellan spelstrdngarna och samtidigt ha bordunen med oavbrutet. Den nya

spelstrdngen var stamd i d°

De 6-8 forsta nycklarna E

hade sdledes dubbla funk-

tioner. Med spelstrangarna placerade pa omse sidor om bordunerna blev

1judet fran dessa vdl s& framtriddande som pd en enkelharpa.

KONTRABASHARPA (princip)
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Kontrabasharpan har 17-20 nycklar och genom den har konstruktionen
med dubbla funktioner pa vissa nycklar blev omfdnget 23-28 toner.
Genom att stdmma den pd ndgot av de ovan beskrivna satten blir anvdnd-
ningsomradet mycket stort. Min kontrabasharpa, som &r byggd efter en
historisk forebild, omfattar pd stdmning nr (1) ovan 2 1/2 oktav kro-
matiskt vilket @r mer d@n min silverbasharpa omfattar. I den centrala
delen av tonomfdnget @r bevarade instrument val sd kromatiska som en
"kromatisk" nyckelharpa och ger goda mgjligheter for modulationer i
melodin dven pd de andra stdmningarna som jag foreslagit.

De ovan namnda melodierna "Byggnan" och "Fingertarmen" pdstds vara
efter den vidlkdnde upplandsspelmannen "Byss-Kalle", Car] Ersson Bous-
sard (1783-1847). Det ségs att han forfogade Gver tvd nyckelharpor och
dtminstone den ena av dessa maste enligt min mening ha varit en kon-
trabasharpa. P3 annat sitt &r det svdrt att forklara varfor stora
delar av den repertoar som tillskrivs honom sitter som gjuten p& detta
instrument om man spelar i g- eller d-tonart. Jan Ling har spérat en
kontrabasharpa med inskriptionen "Har tillhort Boss-Kalle kdnd spelman
fran Upland". Harpan dr markt med &rtalet 1796. Den andra delen av
hans 13tar passar bdttre p& silverbasharpa i c-tonart.

Det @r dock tveksamt om Byss-Kalle spelat silverbas. Hans verksamhet
som spelman Tigger pd gransen for tidigt for det. En fdrklaring til]
att mdnga latar andad verkar gjorda for c-tonart kan vara en utveckling
av kontrabasharpan som man vet har agt rum.
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Kontrabasharpan hade vid 1800-talets borjan som regel tvd bordun-
strangar. Den tunnare av dessa stamdes langre fram under seklets gdng
ibland i ¢” och den tjockare i g. Om man dd tar grundtonen pd harpans
tredje nyckel klingar melodin i c-tonart i samklang med bordunerna.
Kanske anvédnde Byss-Kalle dven denna stdmning pa nagot av sina instru-
ment, Man vet inte skdlet till att detta nya sdtt att std@mma kontra-
basharpan vaxte fram. Kanske har man velat spela tillsammans med négot
annat instrument som var mer bundet till c-tonart, mojligen klarinet-
ten som pé denna tid vanligen klingade bdst i c. Samspel klarinett -
nyckelharpa var under 1800-talet en ganska vanlig foreteelse.

Darmed dr tiden mogen att g& Gver till en beskrivning av den redan
berorda silverbasharpan. Denna form av nyckelharpa utgor den sista
utvecklingsfasen i de gamla nyckelharptypernas historia och ar samti-
digt den sammanhdllande lanken till de moderna, “kromatiska" nyckel-
harporna. Det som sker ar att ndgon kommer pd att satta dit en extra
rad nycklar under den befintliga och att flytta den andra spel-
strdangen intill den forsta. Genom hd1 i den Gvre radens nycklar kan
ldven frén den undre raden nd upp till den andra spelstrangen och
paverka denna. Detta dppnar helt nya mojligheter for den som spelar.
Nu kan man fd fram varierbara harmonier genom att de bdda spelstring-
arna paverkas individuellt. Man satte dessutom dit en ny bordunstrang
pa& den andra spelstrdngens gamla plats, en tjock, silveromspunnen sil-
kesstrang stamd i c, vilken har gett instrumentet dess namn. Det har
ocksa benamnts “"Tierpsharpa" och "C-dursharpa". Sistnamnda beteckning
dr sdrskilt traffande eftersom instrumentet nu blev idiomatiskt utfor-
mat for att framforallt spelas 1 c-tonart och dessutom helst 1 dur.
Detta framhdvs dven av att den andra nyckeln ar dubbelkopplad sé& att
man erhdller intervallet d“-h” nar den trycks in, vilket tillsammans
med g-bordunen bildar ett dominant-ackord i tonarten c.

SILVERBASHARPA (princip)
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Enligt Jan Ling sdg silverbasharpan dagens 1jus &r 1838. Skilen
ti11 att han valt denna tidpunkt framgdr narmare av hans doktorsav-
handling i musikhistoria,"Nyckelharpan". Jag tror dock att det i mé&nga
uppldndska hantverkshem pdgick ett utvecklingsarbete under 1800-talets
forsta decennier i riktning mot ett instrument av silverbasharpans
konstruktion,sdrskilt av det skdlet att det uppenbarligen dr s& svart
att precisera vem som tillverkade den forsta harpan av den nya
typen. Men 1838 kan duga som ndgot slags genomsnitt och det ar fram-
for allt detta faktum som gor att jag dr litet tveksam till om Byss-
Kalle verkligen har spelat silverbasharpa i ndgon storre utstrackning.

Efter denna historiska utvikning kanske det kan vara pd sin plats med
en fortsatt teknisk beskrivning av silverbasharpan. Den har mellan 19
och 21 nycklar i den Ovre raden och 3-8 i den undre. En del av nyck-
larna i den Gvre raden dr dubbelkopplade och péverkar alltsd samtidigt
a“-strdngen och c’-strangen. Ett for silverbasharpans harmonier mycket
karakteristiskt intervall ges av dubbelkopplingen pd den andra nyck-
eln,vilken beskrivits ovan.

Den silverbasharpa som jag spelar mest pd har 19 nycklar i den G&vre
raden och 4 i den undre. En del nycklar i den dvre raden ar kortare an
de dvriga och svagt neddtbojda mot den undre raden, antagligen for att
inte vara i védgen. Nycklarna ger tonerna d““#, g°“# samt b“”, och des-
sa toner anvands sdllan. Nyckeln for d”“# ar dessutom dubbelkopplad
och ger pd c’-strdngen f°#. Denna koppling ar antagligen en teknisk
forenkling som spar in en nyckel. N&gon harmonisk anvdndning av inter-
vallet f #-d”“# har i varje fall jag inte kommit pa.

Harpan dr byggd av August Bohlin &r 1923. Klangen &r ganska maktig och
rdatt ndra moderna kromatiska harpor om man spelar dem pd gammalt vis
med bordunerna i oavbruten funktion. Den har dock ingen basbjilke och
1judpinnen sitter, efter gammalt bruk, mot den stallfot som ar narmast
spelmannen. Ljudpinnens placering bidrar sdkerligen ti1l det aningen
"burkiga" Tjud som dr sd typiskt for de &ldre nyckelharpstyperna,

Bohlin ‘har byggt denna harpa pa traditionel1t vis med hals, botten
och sarger 1 ett enda stycke gran. Detta var det vanliga tills Eric
Sahlstrom efter monster frdn fiolen mera genomgdende bidrjade anvinda
separat botten av Tdnn pa sina harpor. Den forsta kromatiska harpan,
alltsa den med tre nyckelrader, tillskrivs Bohlin som hade med den pa °
en utstdallning 1 Uppsala 1925. Han 1dar ha forvénat sina kamrater i
spelmanslaget genom att med den nya harpan kunna "hinga med" fiolerna
i vilken tonart som helst.

Skillnaden mot silverbasharpan bestod framst i att omfdnget vidgades
avsevart genom att dven g-strdngen kunde avkortas och bilda harmoni
med de Ovriga spelstrdngarna. Ménga av 1800-talets silverbasharpor var
som tidigare namnts vdl s& kromatiska som moderna, harpor inom sitt
tonomfang. Sarskilt de som byggdes av Matts Wesslén, organist i Uster-
lgvsta och dod 1878, pastds ha haft en hogt utvecklad kromatik,

Det finns naturligtvis otaliga varianter p& dessa grundtyper av nyc-
kelharpor som jag forsokt beskriva ovan. En alldeles speciell variant
som bor omndmnas dr kontrabasharpa med dubbellek. I sin grundform
har den tre spelstrdngar, varav tvd sitter intill varandra och kan
paverkas oberoende av varandra Tiksom pd silverbasharpan. Den tredje
ar kontrabasharpans andra spelstrdng vilken sitter kvar pd sin plats
ndrmast spelmannen och paverkas av den andra raden 16v pd ovre radens
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nycklar. Man skulle kunna tro att detta &dr den #ldsta overgangsformen
mellan kontrabas- och silverbasharpa eftersom den dr en kombination av
bdda. Konstruktionen med dubbellek #r dock inte belagd forrdan omkring
1870 och dd var silverbasharpan sedan lange i bruk. Formodligen dr det
kontrabasharpans starka stdllning i trakterna kring Usterbybruk som
lett till denna variant. Man har uppskattat det nya med att kunna spe-

la harmonier med dubbeltoner, men man har inte velat dverge den gamla
harptypen.

KONTRABASHARPA MED DUBBELLEK (princip)
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ANDERS EKLUNDH, CEYION WALLIN, STYRRJURN BERGELT
Foto Susanne Broms
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Den storsta skillnaden mellan det d@ldre och det nyare sattet att spela
harpa finner man i strakens konstruktion och anvandning.

Nufortiden anviands korta strdkar av fioltyp, vars tagel spéanns med en
skruy i froschen. Detta bruk syftar till att underldtta ett spel pa en
string i taget, liksom det kraftigt vdlvda stallet gor. Forr anvdndes
strdkar med 1dst hangande tagel vilket spdndes med tummen, antingen
genom att tummen placerades mellan taglet och strakstdngen eller genom
att taglet pressades upp mot strdkstangen i ett pincettgrepp. I kom-
bination med ett ndstan rakt stall blev effekten att bordunerna snart
sagt oavbrutet 1jod med i melodin. Klangbilden blir darmed en helt
annan an den man i dag far hora pd kromatiska nyckelharpor, dar bordu-
nerna bara ti11fdlligt far komma till tals genom "“doppningar" med
strakspetsen.

EnTigt min uppfattning har man tappat en stor del av nyckelharpans
uttrycksmedel genom detta nya spelsdtt, sarskilt i dansmusiken. Bordu-
nernas raspande igéngsdttande och deras starkare och svagare 1jud
beroende p& strdktrycket i kombination med de fasta strakmdnstren som
anvédndes forr har en mycket stor rytmisk betydelse. Det gér till exem-
pel alldeles utmarkt att spela en dansbar bondpolska utan att anvdnda
‘melodistrdngarna och nycklarna Gverhuvudtaget. Men bara om man har en
gammelharpa, forstds.

| 'MATS LI.‘L.J'EI-D‘ HOIM med s:i.nharpam ypa med den“spec:w _iéll
harpupphéngning som ndmns i artikeln pa sid 22.
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NYCKELHARPANS UTVECKLING

Nyckelharpan har som de flesta redan kdnner till genomgdtt

en dramatisk utveckling alltsedan medeltiden fram till vara
dagar. Man frdgar sig kanske om och i s& fall hur den kommer
att fortsdtta att f8rdndras. Det hdr dr ett enormt stort &m-
ne som givetvis inte far plats i en enda artikel. Tanken &r
snarare att de funderingar och reflexioner som omndmns even-
tuellt kan utgbra grunden till en fortsatt debatt i &mnet.

De kanske ocksd kan vara till hj8lp £8r den som stdr i be-
grepp att bdrja spela harpa och som inte &r riktigt sdker p&
vilken harptyp han eller hon skall vidlja.

Nyckelharpan har kanske mer &n ndgot annat instrument for-
mats och fdrdndrats i takt med den musik man spelat, eller
kanske man hellre skall s&dga att instrument och musik for-
mats tillsammans. Ta t.ex de gamla C-durspolskorna och sil-
verbasharpan, vagnshusvalserna och Usterbyharpan och det kan-
ske finaste bevisen av alla, Eric Sahlstr®ms 1l&tar och da-
gens kromatiska nyckelharpa. Erics latar dr f8rutom att de
var och en f8r sig dr musikaliska mésterverk sd gjorda att

de utnyttjar den kromatiska harpan optimalt. Praktiskt taget
samtliga harpans knavrar anvdnds samtidigt som man konstate-
rar att ytterligare knavrar, eller fler spelstrédngar inte pa
ndgot sdtt skulle g8ra det lidttare att spela ldtarna. Tvirt-
om! De skulle bara vara i végen.

Forst nagra historiska reflexioner: Moraharpan frin 1543 ha-
de en kropp som paminner om en gitarr. Bred med plant lock
och plan botten. En melodispelstrdng och ett fatal nycklar.
Nagon géng pd 1600~-1700- talet fick harpan en kropp av en ur-
holkad timmerstock med botten, sarger och hals i samma trés-
tycke. Harpan gjordes smalare och f8rsdgs med fler stréngar
och nycklar. Locket var kraftigt vdlvt. Harpan tycks med sil-
verbasharpan behdllit den h&dr formen &nda in p& 1900-talet.
Inte fOrrdn August Bohlin m.fl. och senare Eric Sahlstrdm
b8rjade sdtta sin prdgel pad harpan fick den den form och upp-
byggnad som den har idag. (Den intresserade finner oerh&rt
mycket mer information om allt detta i Jan Lings bok
"Nyckelharpan") .

Eric experimenterade ganska ordentligt. Han provade t.ex. ba-
de basade och urgrpta lock dnda in pa 70-talet. Han experi-
menterade mycket med sjdlva leken speciellt i bdrjan av sin
karridr. Ett pdtagligt bevis f8r detta &r den harpa som Eric
tillverkade 1941 och som han spelade pd i ca 20 &rs tid.

T.ex har han hdjt sargerna och provat olika material i bot-
ten. Han har dessutom provat med extra nycklar bdde pd G-

och C-strdngen. Det verkar som om alla som ger sig pa att
bygga och spela nyckelharpa skall prova att gdra om leken;
hdr &r nagra exempel:

August Bohlin Hade fler nycklar pad bade G-
och C-strédngen.

Ivan Tallroth Har ocksd manga extra nycklar plus en hel
del egna utvikningar i 8vrigt.
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Eric Sahlstrdm Provade p& 40-talet extra nycklar i ganska
stor omfattning f£6r att som han uttrycket
det; kunna hdnga med pd alla Hdlsinge-
polskorna som var populdra da. G8sta
Sahlstr®m kan berdtta att fran och med den
dagen Exric "spelade fel" i radion pa en
sddan harpa rensade han bland sina nycklar.

Hans Gille Lade till nédgon nyckel p& C-strédngen i
bbrjan av sin karridr.

(iven jag skall bek#nna att jag lade till ett C- pa C-strén-
gen och ett h som jag b8jde ned i 3-e raden).

Gemensamt £6r alla harptyper tom den Sahlstrdmska kromatiska
harpan 4r att A-stridngen &r den hdgst stémda melodistrdngen.
Bl.a detta har satt prigel pd harpans ton och pa sdttet att
spela harpa. Jag syftar d4 pd& att man mdste tillégna sig av-
sevdrda firdigheter i konsten att skifta grepp f6r att kunna
ge l&tarna rattvisa.

Det &r hdr som den 4-radiga harpan kommer in i bilden. FOr
att slippa dessa komplicerade lédgesvéxlingar sédtter man till
en 4:e spelstrdng som kan vara stdmd t.ex i D eller E. Om
man dessutom stimmer C-stré@ngen i D s& har man en ren fiol-
std&mning och kan, om man redan beh&rskar fiol, 1latt trans-
ponera om sina latar till harpan.

Nu frdgar man sig: Varfdr gdrs nu inte alla harpor med ytter-
ligare en spelstring nédr det &r sa mycket l&ttare att spela
dem? Orsaken dr fridmst att dessa harpor "inte later lika
bra"™ som somliga harpor i den mening att de &r mycket tonsva-
ga pA den 4:e spelstringen. Skillnaden &r ytterst pdtaglig
och jag ténker inte f8rdjupa mej i anledningen till detta
utan vill bara peka p& svarigheten att g&ra sig hdrd tillsam-
mans med fiolspelare och andra harpspelare. (Det kan som be-
kant vara nog sd svadrt att i ett gruppspel hdra vad man
sjdlv hdller pd med, med en vanlig kromatisk harpa. Fiolspe-
larna har betydligt battre mdjligheter i detta hénseende ef-
tersom de har sin fiol alldeles intill sitt Ora.

Avsikten med den hir artikeln &r inte att dBma ut vissa harp-
typer och h&lla den kromatiska som varande den enda rdtta.
Nej vi skall vdrna om var gamla kultur och vara tack-

samma f£8r att vissa av oss har vigt sitt liv (eller delar
didrav) att dteruppliva t.ex. Osterbyharpan (Tack Sven Nordin
f8r ett trevligt radioprogram, det vdrmde i hjdrtat pa en
gammal 8sterbybo) och silverbasharpan (h&r finns ménga namn
att ndmna, Hans Gille, Kurt S8dergren etc. etc.)

Den kromatiska harpan mdste nu med Eric Sahlstrdms bortgéng
betraktas som svensk kulturhistoria av allra stfrsta matt
och vdrde. Harpan kan sdgas vara ett livsverk av en av
Sveriges genom tiderna stdrste konstndr och vi som tar vid
vi g8r det med stdrsta vdrdnad och respekt f6r det resultat
Eric astadkom.

Ovan sagda inneb#r att oavsett hur harpan i framtiden kommer
att fdrdndras (och dven musiken) sd kommer den kromatiska
harpan av Sahlstrtms modell att leva vidare under obverskad-
lig tid.
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Den hdr artikeln miste ocksd ber8Sra den s.k. Stockholmsharpan
som dOk upp pd 70-talet £f6r att sedan f8rsvinna helt.,
Harpkonstrukt8rerna var fiolspelmin som ville gbra om harpan
sd att den skulle lata fiol. (Kanske hade man haft stbrre
framgang om man gjort om fiolen s& att den liter harpa) .
Samtidigt infdrdes modifieringar bl.a. pa leken.
Harpan fick en of8rtjint stor spridning genom studiefdrbun-
den.
Huvudorsaken till att det hela slog slint var som f£8r den
-radiga harpan att tonkvaliten inte n&dde upp till den
kromatiska harpan. Att harpan dessutom var svar att tillver-
ka och ofta inte h&ll ihop mer #n ndgra veckor gjorde inte
saken bdttre. Utvecklingen hade inte skett inom spelmanstra-
ditionen, dvs f&rdndringarna testades inte ordentligt av
"riktiga" spelmén.
Experimenterandet med att forbittra harpans tonkvalitet och
spelbarhet kommer givetvis att f8rbittras. Det &r ju en del
av ndjet med att bygga och spela nyckelharpa.
Avslutningsvis en reflektion vird att ndmnas; Det verkar som
om de spelmén som badde bygger och spela harpa i b&rjan av
-8in karridr har ett mer intensivt experimenterande f&r att
senare mer vdrna om gammal tradition. Ett bra exempel pa det-
ta d4r Hans Gille som idag l&ter sina kromatiska harpor ha
stark prégel av gamla silverbasharpor av t.ex. Bohlin-modell.
Aven Eric vdrnade om gammal tradition. Ta t.ex. skruvplattans
utformning (Bohlin) och p& senare tid (efter 1984) en &ver-
gdng till en gammal form p& stallet. Sjdlv sneglar jag pé&
gamla Bohlin-harpor och g&rna pa& Erics harpa modell 1941 né&r
jag g8r mina harpor.

Esbjdérn Hogmark

ERIC SAHLSTROM I SIN SNICKARVERKSTAD
Foto Esbjfrn Hogmark
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SVEN-ERIC JOHASSONS NYCKELHARPKONSERT

En augustinatt 1971 under Wiks
sagoslotts-lika exteridr gick det upp ett
Liljeholmens f&r mej: "jag & den som
kamit f&r att £6ra nyckelharpsmusiken
ett tuppfjdt vidare!"

Nu hade ju mitt biinstrument fatt
m5jlighet att pd allvar ta steget in i
den seri®sa musikvérlden. Tidigare hade
visserligen Usterl&fstakantorn Matts
Wesslén spelat Haydn-sonater och var
ofrliknelige Eric Sahlstrém medverkat i
Bo Nilsson-musik som framférts vid
musikfest i Venedig men nu fick
nyckelharpan en alldeles egen konsert
ackcmpanijerad av ungdomsstrakorkester.

FURSTA SATSEN &r vdl den sam &r mest
frimmande for instrumentet. Vid
uruppférandet pa Upsalamuséet skrev
Uppsala Nya Tidnings recensent Carl
Godin, att den var ett typexempel pa 40-
talsmusik. Och sdkert &r att langa toner
och trestringsackord i bisarr tonalitet
kiindes mycket ovanligt och gjorde fOrsta
uppspelningen i samband med Wik-kursens
avslutning till en historia med fa
siffror r8tt i solostdmman.

Diremot bidrar orkestersatsens hinsyn
till unga spelare till att verket
framférts ett 40- tal ganger vilket far
betraktas som mycket i en musikvérld ddr
ménget nyskrivet verk upplever ett
dagslindeliv, Samtidigt md sdgas att
situationen da jag brottats med
solostimmans ekvilibristika tongangar
framfdr Stockholmsfilharmonikerna, Gavle-
orkestern samt G&teborgssymfonikerna
kdnts en aning utsatt.

ANDRA SATSEN #r en folkviseartad melodi i
cellon som upprepas tre ganger.
Solostimman far fdrst ett ostinat genam—
kn#ipp av harpans 12 resonansstréngar i
m8nster av Eric Sahlstr&ms underfundiga
trollstémning. I ndsta del broderar
nyckelharpan en motmelodi som utnyttjar
instrumentets hela tonomfadng och som &ven
den immehdller besvérligt langa toner.

Den tredje delen, dir cellon spelar
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starkt, interfolierar solisten med
arpeggiorSrelse &ver alla fyra
spelstréangarna och med en fyndigt
kamponerad taktfBrskjutning i harmoniken.
Satsen far en liten coda med
resonansstrangspizzicato.

Orkestern ligger satsen igencm med ett
clusterbrus men ndr vi kurslérare
papekade att ungdomarna kunde fa
spdnningar av att hela tiden dra samma
ton i pianissimo s& horde Sven-Eric inte
pd - han ville ha det séa!

DEN TREDJE OCH SISTA SATSEN &r en hdrlig
polska dir kampositdren slipper tillbaka
fisken i vattnet. Visserligen ger
orkesterfdrspelets atta takter ett
intryck av attondelspolska men nir
solistens sextondelar bbrjar virvla ivég
stdlls saken rdtt och nu vidtar ett
varierat och mustigt samspel dar
orkestern far ndgra roliga uppgifter med
taktstamp, knack och spel pd mungiga (en
konst som verkar stiga i svarighetsgrad
ju gedignare musikutbildning man har!) .
Polskan har tre repriser och i den sista
visar sig hur en bra kamponist med
tréffsdker intuition tar fram
instrumentets egenart. Den bestar
nidmligen av ett rullstrdk Sver tre
stréngar sam ger en vision av den gamla
harptypen med nédrmast platt stall och
spelad med stréke i sdgbdgeform som gav
surrande borduntoner. (FOr att kunna
spela denna repris stéende fick jag lov
att anamma Ragnar Berglunds uppfinning
f&r harpupphingningen som ger striaken
fritt fram.)

Starkt inspirerad av denna konsert och
med gott st8d av storspelmannen Anders
Liljefors genomf8rdes sa kurserna
Midsommarldt 72-75, ddr Eric Sahlstrtm,
salig i &minnelse, blev ideal fr ménga
begdvade ungdamar som nu med framgang
trakterar vart svenska nationalinstrument.
Vid de kurserna medverkade dven
huskomponister som gett nyckelharpan en
del roliga och intressanta uppgifter.
Gunnar Valkares Kanonpolska (en
kanonlat som kanon) . Kurt Lindgrens
Midsamarsvit med en léngsam sats sam
enligt min dsikt &r det vackraste sam



gjorts f6r nyckelharpa. Bo Nilsson - verk
samt inte minst Per Gumnar Alldahls
"knaverlek" i tre versioner. Alla &r de
resultat av denna verksamhet.

Att nyckelharpan med sin originella klang
kan ge musiklivet ett frischt tillskott
visar min begdvade och skickliga elev Asa
Jinder pd ett fSreddmligt sitt ndr hon
musicerar med suverin sikerhet
tillsammans med purfirska
instrumentuppfinningar. Hon #r verkligen
vard ett LYCKA TILL !

Mats Iiljeholm

KURS I USTERBYBRUK

Den stora nyckelharpskursen f&r alla,
fran nybbrjare till mer avancerade hdlls
Lektioner. Koncert, Spel, sang och dans.
i psijd f&r information,
telefon 0295/300 35,

NAR DU BYTER ADRESS:

Kom ihdg att meddela Féreningen
Nyckelharpan. Skicka ett kort till vAr
kassSr Bertil Wettersten, Dubbelv,12
137 00 Vésterhaninge,

Nar Kurt Tallroth var géistspelman pa ett
av fOreningens ménadsmiten bad vi honom
om ett kassettband. Det finns nu
tillgéngligt fér Féreningen Nyckelharpans
medlemmar f&r sjdlvkos is.
Kassetten innehdller 13 l&tar. Kontakta
Ingemar Aronsson,

NYCKETLHARPSKURS

Under Falu Folkmusik Festival halls en
spelkurs for dig som inte &r ren
nybSrjare. Kursen hdlls 13-17 juli.
Kontakta Leif Alpsj®,0295/300 35

KURT TALLROTH, LEIF ALPSIB, NISSE NORDSTRUM -
Foto Erik Fredelius, 28/7-74, Disagarden
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ERIC SAHLSTRUMS MINNESKONSERT

Jag hoppas att alla vid det hdr laget
kénner till att det existerar en
minnesfond till minne av Eric Sahlstr&m.
Som ordftrande i fonden vill jag passa pa
tillfdllet att ge en kort information om
fondens f¥restdende verksamhet.
"Fonden skall ha som sin uppgift att
bevara och f6ra vidare den Sahlstr&mska
latspels och nyckelharptraditionen. F&r
det &ndamdlet skall fonden frémja
latspel, vetenskaplig forskning och
dokumentation inom folkmusikens omrade
och understtdija undervisnings= och
studieverksamhet".
Vad sam just nu sysselsdtter fondstyrel-
sen dr arrangemanget av en minneskonsert.
Konserten skall gé av stapeln sBndagen
den 13 september i Uppsala universitets
aula och f8regas av ett seminarium f8ljt
av en kvdllsstamma dagen innan (plats
dnnu ej spikad).
Vi har for avsikt att ljudradio och TV-
bevaka hela programmet.
Konsertens programmuppldggning dr &nnu
inte definitiv men det lutar &t att bli
nagon form av kronologisk aterblick i
Eric Sahlstrtms liv ddr spelmdn scm haft
direkt anknytning till Eric skall
framfra latar och annat.
Seminariet skall innehalla historiska
betraktelser av bl.a Jan Ling (forfattare
till var nyckelharpsbibel) , innehallande
en hel del kring harpans utveckling, samt
diskussioner och spel i Sahlstr&ms anda.
T.ex kommer vi hir att visa videoband-
upptagningar pa Eric Sahlstr&m.
Infor konserten rdknar vi med att ha
tagit fram en ljudkasett, en minnes-
affisch och eventuellt am tiden medgiver,
en ritning pa Eric Sahlstrdms senaste
harpmodell.
Samtliga medverkande arbetar ideellt och
behallningen tillfaller fonden.
Vi &terkammer med mer information i ndsta
nummer av Nyckelposten, (som f6r Gvrigt
fick mycket positiva omdémen vid vért
senaste styrelsembte)

Esbjérn Hogmark

Postgirot till fonden &nnu en gang;
461053-1
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Fonden bestdr idag av f&ljande medlemmar
och var och en som har synpunkter pa
fondens verksamhet eller vill bidraga med
ndgot kan kontakta vem som helst av oss;

Ordftrande Esbjtrn Hogmark 0295-10706

Kassbr Ulf Larsson 019-134659

Sekr. Sonia Sahlstrdm Larsson  (018-141418,
Jan Ling 031-418089
Gunnar Ahlbdck 0295-43078
GBsta Sandstrm 08-758176
Birger Wallen 0295-10448
Ake Uhman 08-7648267
Rolf Lindblam 0171-91312

ERIC SAHISTRUM. Foto Esbijdrn Hogmark



